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Hier im Berliner Studio finden sich kon-
kret ein Passeq der ersten Generation und
ein PQ aus der aktuellen Serie. Beide Ge-
rite sind villig unterschiedlich, aber bei-
de liefern einen Grundsound, der ein wun-
derbares Fundament darstellt, auf das mit
Klangfarben anderer Hersteller aufgebaut
werden kann. Beide Gerdte arbeiten mit
dervon SPL eingesetzten ,Hochvolttech-
nik‘ mit +/-60 V analoger Betriebsspan-
nung. Diese ermdglicht eine enorm ho-
he Aussteuerung, die in vielen Féllen so-
gar die Moglichkeiten unserer Messtech-
nik ibersteigt und damit in jedem Fall im
praktischen Studiobetrieb hichste Uber-
steuerungsfestigkeit garantiert. Aber das
ist nicht der entscheidende Punkt. Letzte-
rer liegt darin, dass die beiden Equalizer
einfach unglaublich gut klingen. Der Pas-
seq bietet eine polierte Variante des klas-
sischen und beliebten Filterklangs mit
Pultec-Asthetik. PQ hingegen ist fast ei-
ne Art Digitalfilter ,in geil‘: Prdzise Bander

mit extrem wenigen Nebeneffekten und ei-

ner sehr hohen Flexibilitat. Das macht den
Niederrheinern so schnell keiner nach.
Nun verhélt es sich mit den beiden Test-
kandidaten in dieser Ausgabe aber ganz
anders. Auch sie arbeiten natiirlich mit
der bekannten 120 Volt Spannungsversor-
gung. Aber ihr Einsatzgebiet ist nicht die

Erzeugung eines bestimmten Sounds, son-
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dern als neutrale Komponenten innerhalb
eines Mastering- oder Produktions-Work-
flows zu agieren. Natirlich hat auch SPL ei-
nen gewissen Grundsound, den man nicht
wegdiskutieren kann. Die grofe Frage ist,
kann dieser weit genug in den Hintergrund
treten, dass man ihn immer im Signalweg
haben will? Das werden wir uns einmal an-
héren.

Uberblick Hermes

Hermes war Gotterbote und (unter an-
derem) Gott des Verkehrs, in der griechi-
schen Mythologie, ist also als Namens-
geber fiir ein Gerit, welches vor allem die
Verteilung und Verschaltung von Signalwe-
gen zur Aufgabe hat, gar nicht so schlecht
geeignet, SPLs Hermes tragt den Unter-
titel ,Mastering Router’, kann aber deut-
lich mehr als eine einfache Insert-Matrix.
Hermes ist der Nachfolger der Masterbay,
die urspriinglich fiir die groffen Mastering-
Konsolen des Herstellers entwickelt wurde.
Sein Funktionsumfang teilt sich im Prinzip
in zwei Teile. Die Insert-Funktionalitat wird
auf der linken Seite des Gerdtes gesteu-
ert. Hier kdnnen bis zu acht unabhangige
Stereo-Insert-Punkte in den Signalweg ge-
schaltet werden. Die als Insert A bis K be-
zeichneten Einschleifpunkte kénnen iiber
ebenfalls acht Siebensegmentanzeigen mit

einem Namenskiirzel bezeichnet werden.
Die Inserts werden jeweils Uiber beleuch-
tete Taster hinzu- oder ausgeschaltet. Die
Reihenfolge, in der die Insert-Tasten beim
Anlegen einer neuen Kette gedriickt wer-
den, bestimmt die Reihenfolge der Insert-
Punkte. Solche Ketten kénnen gespeichert
und wieder aufgerufen werden. Die rech-
te Seite der Gerdtefront wird durch zwei
groBBe Drehkndpfe dominiert. Hiermit wer-
den zwei unabhéngige Parallelmischun-
gen eingestellt, die einem Insert-Punkt zu-
gewiesen werden kdnnen. Zusdtzlich gibt
es eine Verstarkerstufe zur Anpassung der
zurlickgefiihrten Pegel. Auf der Riickseite
sind die Ein- und Ausgédnge sowie die er-
sten vier Inserts komplett mit XLR-Buch-
sen bestiickt. Die oberen vier Insert-We-
ge E-H sind hingegen auf D-Sub-25-Buch-
sen untergebracht. Leider wurde hier nicht
auf die analoge Standardbelegung mit
acht Ein- oder Ausgéngen pro Buchsenlei-
ste zurilickgegriffen, sondern auf eine ge-

teilte Belegung mit je vier linken oder rech-

ten Ein- und Ausgédngen pro Buchse. Die
Belegung entspricht den Kabeln, die sonst
fur AES3-Auflosungen (AES/EBU) verwen-
det werden, sie sind also ,von der Stan-
ge’ im Handel verflighar. Man kann diese
Entscheidung von der reinen Steckerleh-
re durchaus nachvollziehen, allerdings ha-

ben wohl die wenigsten Studios solche Ka-

belim Schrank liegen.

Uberblick Gemini

Hinter Gemini, den Zwillingen, verhirgt
sich ein Gerdt, bei dem man den Namens-
findungsprozess nicht auf den ersten Blick
nachvollziehen kann. Gemini ist ein M/S-
Prozessor, der das anliegende Stereosi-
gnalin seinen Summen- (Mid) und Diffe-
renzanteil (Side) zerlegt. Beide Signalan-
teile kdnnen anschliefend verdndert und
vor allem mit jeweils einem eigenen In-
sert-Weg extern bearbeitet werden. Darii-
ber hinaus bietet das Gerit die Moglich-
keit, die Stereobasisbreite durch Veridnde-
rung des Pegelverhiltnisses zwischen M
und S zu verbreitern oder einzuschranken.
Ein elliptisches Filter dient der Einschrén-

e T — ey
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kung der Basisbreite in den Tiefen. Die Be-
arbeitungswerkzeuge fiir M und S sind
um die Mittelachse gespiegelt angeord-
net. Balance & Trim kdnnen nur gemein-
sam geschaltet werden, Filter & Width er-
moglicht zusatzlich die separate Abschal-
tung des Filters. Eine Solo-Funktion schal-
tet das jeweilige Signal exklusiv auf den
Stereoausgang. Auf der Riickseite finden
sich alle notwendigen Buchsen mit XLR-
Armaturen.

Beide Gerdte sind mit der bei SPL seit Jah-
ren {iblichen und sehr praktischen gespie-
gelten Beschriftung auf der Riickseite ver-
sehen, so dass man die Bezeichnungen
sowohl kopfiiber von vorne als auch nor-

Audic Precision - STUDIO PRESSE - Rauschspektrun: Hermes
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mal von hinten lesen kann. SPLver-
sucht sich damit seit Jahren erfolgreich
bei uns Redakteuren einzuschmeicheln,
indem man uns die Arbeit deutlich er-
leichtert. Ein ebenfalls fiir den Herstel-
ler typischer Ground-Lift-Schalter ermog-
licht die sichere Trennung der Gehduse-
masse, um Brummschleifen zu vermei-
den.

Messtechnik Hermes

Wie immer freuen wir uns sehr darauf,
ein Gerdt aus SPLs Mastering-Serie auf
den Messtisch zu bekommen, denn die
Erwartungen sind hoch. Ubrigens gibt
SPL fiir jedes seiner High-End-Geréte ein
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individuelles Messprotokoll mit, so dass
man alle Ergebnisse vergleichen kann.
Der gesamte Funktionsblock des Rou-
tings ist fiir die Messungen nicht interes-
sant, da er als rein passive Relaisschal-
tung aufgebaut ist und damit keinen Ein-
fluss auf die technischen Parameter hat.
Dass die Routing-Matrix wirklich voll-
kommen neutral ist, haben wir mit hoch-
auflésenden Messungen verifiziert, die
schlicht die Moglichkeiten des Messge-
rites aufzeigen und damit hier nicht ab-
gebildet werden miissen. Fiir unser Au-
dio Precision ist also ausschlieBlich die
Parallel-Mix-Funktion und der zugeho-
rige Verstdrker interessant. Der maxima-
le Eingangspegel liegt hier bei +29 dBu.
Dreht man den Gain auf, so kann ein ma-
ximaler Ausgangspegel von +34,1 dBu er-
reicht werden, bevor auch Hermes iiber-
steuert wird. Der Rauschpegel des Dry-
Wet-Mixers liegt bei -101,9 dBu RMS un-
gewichtet (20 Hz bis 20 kHz), bei 100 %
Dry oder Wet. Schaltet man die Gain-Stu-
fe hinzu, so steigt der Rauschpegel auf
-99,8 dBu (gleiche Messbedingungen)
an. Es ergibt sich also eine minimale Dy-
namik von 128,8 dB. Bei studiotiblichen
Pegeln (+24 dBu) liegt er bei rund 124 dB.
Das Gerat kann damit als rauschfrei be-
trachtet werden. Bei maximaler Verstar-
kung liegt der Rauschpegel bei -92 dBu
(gleiche Messbedingungen). Der Quasi-
Peak-Vergleichswert nach ITU-R BS.468-
4 (CCIR) liegt bei -81 dBu und damit im
Standardabstand. Das Diagramm 1 zeigt
das Rauschspektrum des Parallel-Mix und

o Precision - STUDIQ PRESSE - THD+H Ratio vs Measured Level Hermes

01.04.2020 11:44:00397
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Diagramm 1: Hermes — Rauschspektrum bei abgeschalteter (untere
Kurven) und maximaler Verstéarkung (obere Kurven)
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Diagramm 2: Hermes - THD+N Ratio liber den Eingangspegel
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des Verstdrkers bei maximaler Verstar-
kung. Es zeigt sich eine leichte Brumm-
storung, deren Absolutwert sehr gering
ist und die Dynamik nicht beeintrdchtigt.
Das Gerédt weist einen leichten DC-Offset
von unkritischen 4o0 pV auf. Der Verstar-
ker bietet einen Stellbereich von real +/-
9,4 dB, erreicht also nicht ganz die aufge-
druckten 10 dB. Mit beiden Stufen aktiv
liegt das THD-N Ratio bei -1 dB unter Voll-
aussteuerung bei 0,00049 %. Diagramm
2 zeigt den Verlauf des Messwertes {iber
den Eingangspegel bei 1 kHz. Das Verhal-
ten tber die Frequenz ist ebenfalls span-
nend, denn viele Gerdte weisen zum Bei-

Audio Precision - STUDIO PRESSE - THD Rati

THD Ratio (%)

o o

spiel ein verstarktes Klirren im Bass auf. Di-
agramm 3 zeigt, dass das Klirrverhalten
(THD ohne NY) hier weitestgehend ausgegli-
chen ist. Erst kurz vor der Aussteuerungs-
grenze steigt die Klirrneigung in den Ho-
hen leicht an. Die Messungen erfolgten hier
bei +28 dBu und o dBu. Die Ergebnisse sind
hervorragend, die beiden Stufen erweisen
sich als sehr neutral. Das Poti fiir den Par-
allel-Mix weist in der Mittelstellung eine
Dampfung von 1,3 dB auf. Zusammen mit
dem zur Verfligung stehenden Headroom
des Gerites tritt so keine Ubersteuerungs-
gefahr auf. Mathematisch betrachtet bedeu-
tet zum Beispiel ein 50:50 Parallel-Mix, dass

quenz Hermes

0 s00 1k
Frequency (Hz)

das Ratio eines Kompressors in der Sum-
me halbiert wird. Das Diagramm 4 zeigt
die durch Variation des Parallel-Mix-Wer-
tes entstandenen Kennlinien zwischen
(rund) 10:1 bei 100 % Wet und 1:1 bei 100
% Dry. Als Beispielkompressor kam hier
ein Elysia Xpressor zum Einsatz. Die Abso-
lutverschiebung der Messkurven entsteht
durch die Pegelkompensation des Mix-Po-
tis. Zum Abschluss werfen wir noch den
tiblichen Blick auf die Gleichtaktunterdri-
ckung CMRR nach IEC in Diagramm 5 und
das Ubersprechen zwischen den Kanglen
in Diagramm 6. Auch hier waren beide Be-
arbeitungsstufen beteiligt. Das Uberspre-

Kennlimen Parailel-Moc Hermes.
01.04.202012:25:09645- 01.04.202012:31:40404

25 0«25 50 +
Generatar Level (dBu)

Diagramm 3: Hermes — THD Ratio liber die Frequenz, bei +28 dBu (soli-
de) und o dBu (gestrichelt) Eingangspegel

Audio Precision - STUDIO PRESSE - Ubesspiechen Hermes

00 300 500 Tk 3k 5k 10k 2Dk
Frequency (HZ)

Diagramm 5: Hermes — Ubersprechen zwischen den Kanélen, Parallel-
Mix aktiv
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Diagramm 4: Hermes — Kompressionskennlinien bei Parallel-Mix Wet (so-
lide, blau), 75:25 (gestrichelt, blau), 50:50 (gestrichelt, rot), 25:75 (gestri-
chelt. griin) und Drv (solide. rof). I

Eudho Preision - STUDIO PRESSE - CMRR-IEC Hermes
20, e 01.04.20 2:09:51.778 - 01.04.2020 ';7‘&3;"37‘

A0)

Frequency

Diagramm 6: Hermes — Gleichtaktunterdriickung CMRR nach IEC, oberste Kuf-
ve gilt
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Diagramm 7: Gemini — Einwandfreies Rauschspektrum
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Diagramm 8: Gemini — THD+N Ratio tiber den Eingangspegel
Audic Precision - STUDIO PRESSE - Ubersprechen Gemim
01.04.2020 00:27:55.534 - 01.04.2020 00:41:14.106
|
22
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YT e o am F:cﬁ o T T3k 3 s 0k 20k
Diagramm ¢: Gemini — Ubersprechen nur M/S (rot und blau, solide), mit
Balance & Trim (rot und blau, gestrichelt) und mit zusétzlich Stereo Width
(eriin und lila. solide)

Audho Precision - STUDIO PRESSE - Amplituden- und Phasenirequenzgang
 01.04.202000:52:41 326 - 01.04 20200053:54320

o ‘_\\ u‘\- 2 | 1a0
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Diagramm 10: Gemini - Amplituden- (solide) und Phasengang (gestri-
chelt) des elliptischen Filters bei verschiedenen Trennfrequenzen
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chen konnte in den Hohen einen Tick besser sein, geht aber ins-
gesamt in Ordnung. Die Ergebnisse der Messungen bescheini-
gen ein sehr hohes Niveau, mit dem das Gerdt ja auch antritt und
welches bei keiner der vorgenommenen Messungen ins Wanken
geraten konnte. Hermes bietet allerhdchste Neutralitdat und ist
damit ein idealer Partner im Mastering-Studio.

Messtechnik Gemini

Der maximale Eingangspegel der M/S-Stufe ohne zusétzliche
Funktionen liegt oberhalb des maximal von unserem Testgenera-
tor zur Verfiigung gestellten Pegels von +30,7 dBu. Daran d@ndert
sich auch nichts, wenn man Balance & Trim sowie Filter & Width
hinzu schaltet. Erst wenn man den Ausgangspegel mit Hilfe von
Balance und Trim drastisch aufdreht, erreicht man die Ubersteu-
erungsgrenze von +34,7 dBu. Diese Pegel sind in der Tonstudio-
praxis natiirlich nicht zu erwarten. Das Gerét ist also libersteue-
rungsfest. Schauen wir auf das Rauschen. Dessen Pegel liegt bei
der reinen M/S-Schaltung bei -96,7 dBu RMS ungewichtet (20 Hz
bis 20 kHz). Damit ergibt sich eine nutzbare Dynamik von minde-
stens 127,4 dB. Schaltet man die beiden Bearbeitungsstufen hin-
zu, so steigt das Rauschen nur sehr wenig auf-94,5 dBu RMS un-
gewichtet (20 Hz bis 20 kHz) an. Der Dynamikumfang sinkt da-
mit um knapp 2 dB. Das sind fantastische Werte, wie wir sie von
SPLs Hochvolttechnik gewthnt sind. Das Rauschspektrum ist
perfekt glatt und weist keinerlei tonale Stérungen auf, wie uns
Diagramm 7 zeigt. Die Messung des THD+N erfolgt weiterhin mit
allen Stufen (auBer Insert) aktiv. Bei maximalem Generatorpegel
erreicht das THD+N-Ratio rund 0,004 %. Das Diagramm 8 zeigt
den Verlauf tiber den Eingangspegel. Damit kommen wir mit dem
Ubersprechen zur vielleicht wichtigsten Messung fiir Gemini. Die
Herausforderung fiir eine analoge M/S-Matrix das Ubersprechen
nicht allzu arg zu verschlechtern, ist extrem hoch. In der ersten
Messung (unterste Kurve) haben wir die reine M/S-Matrix gemes-
sen. Es zeigt sich in Diagramm 9, dass SPL auch diese Heraus-
forderung sehr gut meistert. Mit einer Ubersprechddmpfung gri-
fer 60 dB oberhalb von 40 Hz gehért Geminis M/S-Matrix in die
Top-Kategorie. Schaltet man Balance & Trim hinzu, so erreicht
das System mit mindestens 40 dB immer noch gute Ergebnisse.
Die dritte Messung (oberste Kurve), bei der Stereo Width (ohne
Filter) zusatzlich aktiv war, erreicht mit durchschnittlich fast 45
dB ebenfalls noch sehr gute Werte. Das Filter an dieser Stelle zu
messen hat natiirlich wenig Sinn, denn seine Funktion ist ja gera-
de die Erhdhung des Ubersprechens. Apropos Filter. Schauen wir
zundchst auf dessen Frequenzgang bei verschiedenen Filterfre-
quenzen, dargestellt in Diagramm 10. Auf den ersten Blick sieht
der Frequenzgang nicht ungewdhnlich aus, auch wenn er ver-
gleichsweise steil ist. In Diagramm 11 ist die Messung noch ein-
mal zu sehen, allerdings mit deutlich herausgezoomter Skala. Es
zeigt sich der typische Frequenzgang eines sogenannten Cauer-
Filters, benannt nach seinem Erfinder Wilhelm Cauer. Dieses Fil-
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ter wird aufgrund seiner mathematischen
Funktion auch als elliptisches Filter be-
zeichnet. Und hier gibt es ein sehr span-
nendes Missverstandnis, dem die Entwick-
ler bei SPL wohl aufgesessen sind. Ellip-
tische Equalizer in einer M/S-Anwendung
sind Hochpassfilter im Seitensignal. lhre
Aufgabe ist es, Bassanteile aus dem S-An-
teil zu entfernen, wodurch die Stereoba-
sisbreite in den Tiefen reduziert wird. Dies
ist in erster Linie notwendig, wenn das Si-
gnal in eine Schallplatte geschnitten wer-
den soll. Da der Schneidstichel bei stark
gegenphasigen Signalen im Bass, und
nichts anderes bedeutet ein hoher Pegel
im S-Anteil, aus der Spur geraten kénnte
und der Schnitt somit zerstort ware. Aber
auch fir andere Anwendungsbereiche ist
es wichtig, dass der Bassbereich weitest-
gehend monokompatibel ist. Das trifft auf
Club-Musik ebenso zu, wie auf moderne
Hits, die aus der Bluetooth-Box im Bad er-
schallen. Elliptische Equalizer gibt es also
schon so lange, wie es Stereo-Schallplat-
ten gibt. Sie waren traditionell nicht sehr
steil. Relativ einfache Hochpassfilter mit
6 oder 12 dB Flankensteilheit pro Oktave.
Die deutlich hohere Steilheit eines Cauer-
Filters ist mit einer sehr starken Phasen-
verzerrung erkauft, was man in der Mess-

Aydio Pracigion - STUDIO PRESSE - Amplituden
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grafik auch gut sehen kann. Aus diesem
Grund haben Hersteller historischer el-
liptischer Equalizer solche Filter nicht ge-
nutzt; zumal die hohe Steilheit technisch
nicht bendtigt wurde. Woher kommt dann
aber der Name? Er kommt aus der Mess-
technik. Ein Gerdt zur frequenzabhangigen
Stereohasisbreitenmessung ist das Gonio-
meter. Auf diesem Instrument werden Mo-
noanteile als Strich und Stereosignale als
immer breiter werdende Ellipse dargestellt.
Je breiter die Ellipse, desto mehr gegen-
phasige Signalanteile liegen vor. Mit Hil-
fe des elliptischen Equalizers nimmt man
also Einfluss auf die angezeigte Ellipse -
und daher kommt der Begriff. SPL hat nun
aber ein echtes Cauer-Filter in den S-Si-
gnalweg eingebaut und zusatzlich ein fla-
cheres Filter zur Glattung des Ubergangs
in den Sperrbereich des Cauer-Filters. In
einem Gesprdch bestdtigte uns der Ent-
wickler Bastian Neu, dass man zumindest
anfangs wirklich diesem Missverstand-

nis aufgesessen war, sich nach den Horer-
gebnissen mit dem Filter aber entschieden
hat, es beizubehalten und damit einen au-
Rergewdhnlichen Ansatz anzubieten. Wir
werden uns im Abschnitt Héren und Praxis
mit den klanglichen Auswirkungen dieser
Entscheidung beschaftigen. Den Abschluss

L850 -20 -
40) -25
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-500
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der Messtechnik am Gemini Ubermimmt
die Messung der Gleichtaktunterdriickung
CMRR nach IEC, abgebildet in Diagramm
12. Auch dieses Gerédt ist mit den sehr gu-
ten Ergebnissen perfekt fir alle Studiola-
gen gewappnet.

Praxis und Horen

Bei unseren Testgerdten lagen die notwen-
digen D-Sub-Kabel bei, so dass wir mit der
Umverkabelung des hauseigenen Maste-
ring-Setups gleich loslegen konnten. Kon-
kret fanden bei uns drei Equalizer und drei
Kompressoren sowie Gemini ihren Weg in
das neue Setup. Hat man Hermes fertig
verkabelt, so kann man die einzelnen In-
serts auf Wunsch mit einem Namen ver-
sehen. Dazu halt man die Store-Taste fir
zwei Sekunden gedriickt und das Gerdt ak-
tiviert die Benennungs-Funktion. Kleiner
Tipp, wenn man den Default-Namen uber
die Delete-Taste zundchst loscht, ist die
,Benamung* deutlich einfacher. Es emp-
fiehlt sich, die Namen auf die acht Zeichen
der Anzeige zu begrenzen, ldngere Worte
werden aber gescrollt - sind also eben-
falls moglich. Mit Druck auf Store wird die
Eingabe beendet. Der Name wird fiir ein
paar Sekunden angezeigt, sobald man ei-

Abydio Precivon - STUDIO FRESSE - CMRR-IEC Gemini
01.04.202001:26:12.188 - 01.0
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Diagramm 12: Gleichtaktunterdriickung CMRR nach IEC, oberste

Diagramm 11: Gemini - Amplituden- (solide) und Phasengang (gestri-
Kurve gilt

chelt) des Filters mit erweiterter Skala. Das obere Uberschwingen die-
ses Filtertyps wird mit einem weiteren, flacheren Filter kompensiert
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nen Insert aktiviert. Damit kann die eigent-
liche Nutzung nun losgehen. Mdchte man
auf Hermes eine neue Insert-Kette anle-
gen, so driickt man auf die Taste New und
kann anschlieend die Inserts in der ge-
wiinschten Reihenfolge aktivieren. Die Sie-
bensegmentanzeige iber jeder Insert-Ta-
ste zeigt an, welchen Punkt der Insertin
der Kette hat. Hat man sich vertan, so de-
aktiviert man einen Insert einfach wieder,
wobei die folgenden automatisch aufrii-
cken. So lange man die New-Taste nicht
geldst hat, kdnnen weitere Inserts hinzu-
gefligt werden. Das Ergédnzen innerhalb ei-
ner bestehenden Kette ist jedoch nicht
mdglich. Man muss in diesem Fall einfach
fix von vorme anfangen. Lost man die Ta-
ste New, so wechselt das Gerat die nor-
male Betriebsart. Die Insert-Tasten dienen
nun dazu, die gewdhlten Insert-Punkte ak-
tiv oder in Bypass zu schalten. So lassen
sich die einzelnen Prozessoren einfach ab-
schalten. Eine Taste fiir den Gesamt-By-
pass hilft beim Vergleich mit dem Origi-

nalsignal. Eine solche Kette kann mit der
Store-Taste auf einen der drei Preset-Spei-
cherpldtze ablegen. Einen Uberschreib-
schutz gibt es hier natirlich nicht — neu
abgespeichert heif3t alt iberschrieben. Bei
den tiberschaubaren Kombinationsmdog-
lichkeiten ist das aber kein Problem. Fiir
viele Anwender werden die drei Presets
wahrscheinlich die allermeisten Anwen-
dungsfalle abdecken. Natiirlich merkt sich
das Gerdt liber das Abschalten des Stroms
hinaus nicht nur den Inhalt der Presets,
sondern auch die zuletzt manuell gesetz-
te Kette. Gut ist ebenfalls, dass das Ge-

rdt im Gesamt-Bypass hoch kommt. Klang-
lich hat die Relais-Matrix von sich aus kei-
nen Einfluss, aber man muss sich bewusst
sein, dass die wechselnde Verschaltung
von Gerdten durchaus zu Klangverdnde-
rungen fiithren kann, Wenn keine Puffer-
verstarker zum Einsatz kommen (wie hier
eben der Fall), sind Sender und Empfénger
von ihren jeweiligen Quell- und Lastimpe-
danzen abhéngig. Unterschiedliche Kom-

- 5 Jahre Garantie

Vertrieb:

binationen kdnnen hier, vor allem bei Vin-
tage-Gerdten mit geringen Eingangsimpe-
danzen oder passiven Komponenten, zu
unterschiedlichen Klangnuancen fiihren.
Dafiir kann der Router nichts, man sollte
es nurim Hinterkopf behalten. In unserem
Studio haben wir zum Beispiel mit dem
Gyraf G-24 in seiner passiven Betriebsart
genau einen Kandidaten fiir solch ein Ver-
halten. Zur Funktionserweiterung der In-
serts gibt es zwei Parallel-Mixer, Diese die-
nen dazu, dem iiber einen Insert bear-
beiteten Signal dessen Direktsignal zuzu-
mischen. Die Mischung erfolgt stufenlos
zwischen Dry und Wet, also dem jeweils
100 prozentigen Anteil des direkten oder
bearbeiteten Signals. Die Zumischung des
Direktsignals wird im Internet oft als ,New
York Compression Trick‘ bezeichnet, wo-
bei relativ kritisch betrachtet werden kann,
ob dieser ,Trick‘ wirklich in New York ,ent-
deckt’ wurde. Aber sei es drum. Toll bei
Hermes ist, dass man die beiden Parallel-
mischer jedem der acht Insert-Punkte zu-

SWISS MADE

DREI WEGE ZUR PERFEKTION
PSI Audio A23-M Prazisionslautsprecher

- neu entwickelter Mittentreiber fur hohere Schalldruckpegel und
bessere Frequenzlinearitat bei geringster Verzerrung

- klangneutrale Schallwandlung durch 100% Analogtechnik ohne DSP
 permanente Kontrolle der Membranbewegung
- akkurate Phasenlage und originalgetreue Transientenwiedergabe
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weisen kann. So wird jedes der angeschlossenen Gerite ,dosier-
bar'. Die beiden Parallelmixer haben zusétzlich die Option den
Pegel im Bereich +/-10 dB (nicht ganz, siehe Messtechnik) anzu-
passen. Die dafiir eingebaute Gain-Stufe l4sst sich separat zu-
schalten, aber leider nur dann, wenn auch der Parallel-Mixer ak-
tiv ist. Sie [dsst sich natiirlich trotzdem auch isoliert nutzen, wenn
man das Poti fiir den Parallel-Mix bei 100 % Wet beldsst. Der Ver-
starker sitzt tibrigens hinter dem Return, so dass sich zum Bei-
spiel Pegelverluste aufholen lassen. Ein stirkeres ,Anfahren‘ des
Insert-Gerdtes ist dadurch jedoch nicht méglich. Die praktische
Arbeit mit Hermes braucht eine gewisse Einarbeitungszeit, be-
vor der Zusammenhang zwischen den Buchstaben (Insert-Gerite)
und Zahlen (Reihenfolge) in das Muskelgedichtnis iibergegangen
ist. Am Anfang erwischt man sich hier und da dabei, auf einen
nicht genutzten Insert zu driicken und sich zu wundern, warum
nichts passiert. Wenn man diesen Punkt iiberschritten hat, méch-
te man die Moglichkeit der freien Verkettung aber nicht mehr mis-
sen. Vor allem die Zuweisung der Parallel-Mixer ist eine groBar-
tige Sache, denn durch das nichtlineare Verhalten der Analogge-
rate bekommt man dadurch noch einmal andere Klangfarben und
auch Zwischenstufen geboten, die die Gerite von Hause aus viel-
leicht gar nicht kdnnen. Die Bedienelemente sind logisch ange-
ordnet und die Haptik ist, wie bei den anderen Geriten der Se-
rie gewohnt, hervorragend. Mit klaren Druckpunkten und sauber
laufenden Potis. Einzig ein (sehr) leichtes Flimmern der Tasten-
beleuchtung der drei Preset-Tasten im gedimmten Zustand Fillt
(sehr) empfindlichen Seelen etwas negativ auf. Was den Eigen-
klang des Gerdtes angeht, kann man nach der messtechnischen
auch die akustische Neutralitdt bestatigen. Da die Inserts rein
passive Relais-Schaltungen sind, gibt es hier auch kein Potenti-
al. Die beiden aktiven Parallelstufen klingen weit und offen, ver-
farben das Signal nicht und haben auch fast keine Auswirkung
auf die wahrgenommene Basisbreite. Das Gleiche gilt fiir die bei-
den Verstérker, wobei hier der Vergleich gar nicht so einfach war.
Uber zwei entsprechend ausgesteuerten Wandler ist es jedoch
geglickt. Das Ergebnis war erniichternd im positiven Sinne. Beim
direkten Umschalten sind die Unterschiede mit und ohne Verstir-
kerstufe so klein, dass man sich permanent vertut. Ein Blindtest
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war hier aus praktischen Griinden nicht méglich, aber wir sind
uns ziemlich sicher, dass man ihn auch nicht bestehen wiirde.
Weiter geht es mit Gemini, der eigentlich zwei Funktionen iiher-
nimmt. Zum einen erméglicht er es jedem an seinem Insert an-
geschlossenen Stereogerdt, die Bearbeitung in M/S durchzu-
flihren. Zum anderen bietet er eigene Bearbeitungsstufen in
Form einer breitbandigen Basishreiteneinstellung, einer Balan-
ce- und Pegelkorrektur und schliefilich der Monoerzeugung im
Bass, durch das elliptische Filter. Die Bedienung ist praktisch
gespiegelt, was im ersten Moment verwirrt, im zweiten aber lo-
gisch erscheint, da so die Bedienelemente fiir M und S sinnvoll
nebeneinander liegen. Im praktischen Betrieb hat uns ein biss-
chen die Mdglichkeit gefehit, auf die Insert-Send-Pegel von M
und S einzuwirken. Dazu ist es wichtig zu wissen, dass Balan-
ce die einzige Funktion ist, die vor der M/S-Stufe und damit natiir-
lich auch vor dem Insert-Send liegt, wihrend Trim, Filter und Ste-
reo Width hinter dem Insert-Return angesiedelt sind. Trim stellt
den Pegel des M-Signals, entsprechend stellt Stereo Width den
Pegel des S-Signals. Aber eben erst am Ende der Signalkette. Das
hat einen kleinen Nachteil bei Geréten, die keine separaten Be-
dienelemente fiir den linken und rechten Kanal haben und damit
keine Feineinstellung der ,aufgezwungenen* M/S-Bearbeitung er-
mdglichen. Stereo Width kann optional ohne das Filter genutzt
werden, dazu muss die Taste Filter & Width fiir ein paar Sekun-
den gedriickt gehalten werden, bis sie zu blinken beginnt. Dieser
Modus bleibt aktiv, auch wenn man die Funktion aus- und wieder
einschaltet. Aufgehoben wird sie wiederum durch Festhalten der
Taste. Toll ist, dass das Gerdt im Bypass, also bei deaktivierter
M/S-Funktion, das Signal trotzdem durch den Insert leitet. Da-
mit kann ein angeschlossenes Gerét also ohne Einschriankungen
in Stereo und M/S genutzt werden. Kommen wir zum Klang des
Gemini. Die einzelnen Pegelsteller beeinflussen die Stereobasis-
breite und sind somit direkt am Klangbild beteiligt. Sehr schén
ist, dass es hier kaum Nebeneffekte gibt. Eine leichte Veridnde-
rung der Basisbreite ist beim Umschalten wahrnehmbar. Das Er-
gebnis bleibt aber kontrolliert und sauber, so dass man hier nach
rein dsthetischen Kriterien arbeiten kann. Wenn man sich fir ei-
ne Bearbeitung in M/S entscheidet, hat man auch die Werkzeuge
an der Hand, um die Basisbreite exakt nach Wunsch einzustel-
len. Machen wir uns nichts vor, eine analoge M/S-Matrix kann
nicht vollstandig transparent sein, aber unser Testkandidat erle-
digt die Aufgabe sehr gut. Spannend wird es beim elliptischen Fil-
ter. Dessen Einfluss ist, vor allem durch den relativ stark veran-
derten Phasengang, natiirlich wahrnehmbar. Wir kénnen aller-
dings nachvollziehen, warum sich SPL trotzdem fiir dieses Filter
entschieden hat. Der Klang oberhalb der Trennfrequenz wirkt an-
genehm kompakt und erfahrt eine leichte Verdichtung. Das Filter
ist definitiv hérbar, aber mit einem positiven Charakter. Wir ha-
ben die Auswirkung mit verschiedenem Material ausprobiert und
konnten immer der gleichen Effekt wahrnehmen. Sehr selten war
es dabei zu viel, aber es kam vor. Auf der Haben-Seite ist die ho-
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he Steilheit, die eine sehr genaues Setzen der Trennfrequenz er-
moglicht, was sonst nicht so einfach ist. Wer mehr Neutralitat
sucht, muss auf ein anderes Werkzeug, beispielsweise innerhalb
der DAW zuriickgreifen. Aber das Filter klingt wirklich gut, so dass
man es in vielen Fallen gewinnbringend einsetzen wird. Das hat-
ten wir so nicht erwartet. Mit Gemini ist man theoretisch an eine
feste Kette gebunden, wenn man ihn als Insert auf Hermes steckt,
denn dann muss das an Gemini angebundene Gerat fest verka-
belt werden. Umgehen ldsst sich dieses Problem mit einem Trick,
der allerdings zwei Inserts auf Hermes verbraucht. Den ersten
Hermes-Insert verbindet man mit dem Eingang von Gemini und
fiihrt dessen Insert-Send wieder zurlick. Den zweiten Hermes-In-
sert sendet man auf den Insert-Return des Gemini und fiihrt des-
sen Ausgang wieder in den Hermes-Return. Damit hat man sozu-
sagen die Send- und die Return-Seite aufgetrennt und kann nun
durch Anlegen einer Insert-Kette in Hermes beliebige Inserts auf
Gemini schalten und damit in M/S arbeiten. Das funktioniert sehr
gut, wenn man ohnehin ,nur’ sechs Insert-Gerdte hat oder bereit
ist diesen Kompromiss einzugehen. Diese Verschaltung ist uns
beim Test zwar selbst eingefallen, aber sie findet sich auch im,
tibrigens insgesamt gut geschriebenen und lesenswerten, beilie-
genden Handbuch. Die Arbeit mit Hermes und Gemini wird nach
sehr kurzer Zeit selbstverstandlich und man méchte beide nicht
missen. Auch bei der kreativen Arbeit ist Gemini ein tolles Werk-
zeug, mit dessen Hilfe manche Gerdte ein ganz neues Potential
entwickeln. Sein Eigencharakter tritt dabei genug in den Hinter-
grund, so dass die Vorteile deutlich tiberwiegen. Hermes ist hin-
gegen ein gnadenloses Arbeitstier ohne Kompromisse. Leider
missen beide Testgerdte wieder in ihren Karton, aber wir werden
beiden definitiv ein Tranchen nachweinen.

Fazit

SPL gibt im hauseigenen Online-Shop Preise von 4999 Euro brut-
to fiir Hermes und 2299 Euro brutto fiir Gemini an. Damit sind
beide Gerdte keine Schndppchen, in Anbetracht der gebotenen
Qualitat aber fair ausgepreist. Beide Gerate bieten {iber die rei-
ne Aufgabenerflillung hinaus grofien Mehrwert, den man auch
nicht so einfach ersetzen kann. Wer mit M/S arbeiten will, ben&ti-
gt eine Matrix, die er bei Gemini in sehr hoher Qualitdt bekommt.
Wer Parallelbearbeitung braucht, kriegt sie bei Hermes. Beide Ge-
rate sind also kein reiner Luxus, sondern echte Arbeitstiere, die
einem im tiglichen Betrieb Zeit und damit Geld sparen. Mit ih-

rer Qualitdt passen sie sich perfekt in die Mastering-Serie von SPL
ein. Und um auf den Punkt vom Anfang zuriick zu kommen, ja die
120 Volttechnik kann nicht nur guten Sound machen, sondern sie
tritt auf Wunsch, wie bei den Gerdten dieses Tests, auch so weit
in den Hintergrund, dass man ihrer nicht Giberdriissig wird. Gemi-
ni und Hermes sind groBartige Werkzeuge, fiir die es im Markt nur
wenig Konkurrenz auf diesem Niveau gibt. Wieder einmal hervor-
ragende Arbeit, liebes SPL-Team!

Dream

(e

Tony Faulkner hat Jahrzehnte an Erfahrung als Klassiktonmeister — und
er war schon immer kompromisslos, wenn es um klangliche Qualitét von
Mikrofonen geht. Unschitzbar, dass er maBgeblich an der Entwicklung
seines RADE Signature-Modells ,TF-5" beteiligt war. Das Ergebnis: ein
Kleinmembran-Kendensatormikrofonpaar der absoluten Spitzenklasse!

Im Lieferumfang sind eine praktische Stereoschiene sowie zwei Windschiitze
und zwei Stativklemmen. Nicht zu vergessen: RODE gewshrt auf die TF-5
volle 10 Jahre Garantie fur registrierte Anwender — ohne Wenn und Aber!

Laut und leise

Das Ersatzgerausch
des TF-5 liegt bei
lediglich 14 dBA
und die Empfindlich-
keit bei satten 35 mV:
ideal fur leise
Schallguellen bzw.
Pianissimo-Passagen.
Aber auch laute
Signale verarbeitet
das TF-5 tadellos, der
Grenzschalldruckpegel
liegt bei 135 dB.

*Abbildung In OriginalgraBe
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MICROPHONES
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Distribution: hyperactive.de

Kapsel

Die 1/2"-Nierenkapsel
ist eine kamplette
Neuentwicklung,

die entscheidend
von R@DEs Prazision
profitiert:

die Fertigung erfolgt
mit einer Toleranz
unterhalb eines
Tausendstel
Millimeters.

Das Gehduse

Das TF-5 ist nur knapp
10 em* lang und ldsst
sich, auch dank des
matt-schwarzen und
kratzfest emaillierten
Metallgehauses,
duBerst unauffallig
und bequem
positionieren. Und
seine satten 114 g
Gewicht erinnern den
Anwender stets daran,
dass er ein solides
Stiick feinster Technik
in den Handen halt
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