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CHAMPIONS LEAGUE

SPL PQ Mastering Equalizer FRITZ FEY, FOTOS5: FRIEDEMANN KOOTZ

Die Tage der Analogtechnlk sind gezbiblt — wer will das schan gerne hdren? lch finde es nach wie var et-
was kuros, dass die Digliattechnik var allem dann Lob fiir sich verbuchen kann, wenn sie analog® klingt.
SAnalogh ist fakiisch eln Quatitstssiegel gewnrden, auch dann, wenn man mit digitalen Mitteln analoge
Klassiker und Orginate nachbildet. lch habe mich schon oft gefragt, was passieren wilrde, wenn es wirt-
schaftlich micht mehr darstelibar wire, analoge Hardwane zu entwickeln, Woraus winden dann die Emu-
lataren' dieses Planeten newes Futter beziehen? Momentan sieht es jedoch danach aus, als wurde die
uelle spannender Analoggerdte noch lange nicht versiegen, denn es kammt stets neus, innovative
Hardware auf den Markl, die es offenbar wert ist, 2y welchem Zeftpunkt auch immer als Plug-in modellier
Zu woepden, Das soll kier aber nicht tefergralfend unser Thema seln, sondem wir wallen wns mit echier
analowis Hardware beschilfigen — mit dem PO Mastering Equalizer van SPL

Anng 20032 (esteten wir schon elnmal einen PO, der selnerzeit mit Motamegiem zusgestattet war, um Ein-

. mlli]"ﬁ!in spichem Zi kinnen oder miteinem Reglersatz zwei ader mehr Kanale in einer Stareo- oder
H igp\m&l.lmgebung weridentiseh einstellen zu kdnnen. Allern varan war diesas Gerat aber sines der da-
5 =
&

nechwenigen Produkie dus dem P L-Portlolio, das in hauseigener 12o Valt Technik entwickelt wur-
.cd'é"ﬂm_;u:sﬂ wergleichswelse hahen Betriebsspannung war inshesondere eines moglich: Headmam im

ﬁ:ﬂh:ﬂhﬁsjenmts der+30 d& Marke, [nzwischen sind rund 15 |ahre vergangen und der deutsche Harstel-

_-]:rprzsr.nluert fun eine iberarbeitete, neue Version des PO - chne Motorregler. 4us derursprungtichen

E -:|--,, Lt ﬂudertﬂummgr 2050 wurde nun eine 15501644, erthdltlich in schwwarz und rot (15440, angelehnt an ver-

ﬂH!denfamuge Frontplattenversionan des SPL Iron Mzstering Kompressors. in der Mastesdingwelt rdhlen
vor allem legenddre, grofe Namen, diz in den melsten Fdllen in den Verainigten Staaten oder GroBbritan
nlen-behaimatet sind. Deutsche Produkie haten erst allmahlich Terrain in dieser Disziplin erobern kin-
men und SPL hat in diesar Hinsicht gleich mehrere Duftmarken zuriickgelassen, Der Einstieg in dis Masie
ningwelt gelang dem deutschen Herstaller mit der Mastering-Konsole MM, der ersien Enbwickiung mit de
%on MWolfgang Meumann erdachten HochvoltTechnalogie.
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Ziel hierbei war, die Ubersteuerungsreser-
ven einer Mastering-Konsole so weit oben
anzulegen, dass man bei der Arbeit nie-
mals an die Grenzen der Schaltung ge-
raten kdnnte, es sei denn man wollte di-
es wissentlich provozieren. Aber selbst
der Testgenerator unseres Audio Precision
Messsystems kann ,nur® +30 dB. Analog-
technik muss nicht zwangsldufig Schmutz
produzieren - in diesem Fall sollte sie
transparent und verfarbungsfrei ihren
Dienst tun, denn Mastering-Ingenieure
wollen ,Stérkomponenten® ausnahmslos
kontrolliert erzeugen. In der Basistechno-
logie haben sie nichts zu suchen, weshalb
hier jede wirtschaftliche Anstrengung un-
ternommen wird, sauberen Strom, best-
magliche Wandlertechnik, transparente
Abhdrsysteme und verfalschungsfreie Si-
gnalwege mit speziellen Kabeln zu kom-
binieren — koste es, was es wolle. Mittler-
weile befindet sich SPLs Hochvolt-Techno-
logie in der 7. Generation, in kompakterer
Bauform dank SMD-Technik und gerin-
geren Bauteil- und Schaltungstoleranzen.
Gespart werden konnte neben Platz da-
durch das externe Netzteil des Urmodells.

Uberblick und
neue Eigenschaften

Der PQ ist ein zweikanaliger Fiinfband-
Equalizer fiir den Mastering-Einsatz, des-
sen Elektronik sich aufgrund der komfor-
tablen Headroom-Situation in der nor-
malen Arbeitssituation entspannt an den
FiiBen spielt, was sich auch im Hérerleb-
nis widerspiegelt. Die Besonderheit die-
ser Entwicklung war damals und ist auch
heute die Tatsache, dass man eigentlich
zwei Equalizer in einem Gerat bekommt.
,Schuld® daran ist die Umschaltungsmog-

lichkeit zwischen Constant Q und Proporti-

onal Q. Ein Equalizer mit konstanter Filter-
giite (siehe auch messtechnische Darstel-
lung) erzeugt bei jedem eingestellten Pe-
gelwert einer Anhebung oder Absenkung
die gleich schmale oder breite Glocken-
kurve. Gleichzeitig besteht keine Abhén-

gigkeit zwischen Amplitude und Bandbrei-

te beziehungsweise Filtergiite. Ein EQ mit
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proportionaler Filtergiite schafft diese Ab-
hangigkeit: Je geringer die Filterglite oder
hoher die Bandbreite, desto mehr sinkt
die maximale Amplitude. Zur Umsetzung
dieses Verhaltens verfiigt jedes der fiinf
Filterbdnder eines Kanals liber zwei para-
metrische Entzerrer. Folgerichtig kann der
PQ sowohl als kreatives Klanggestaltungs-
mittel (proportionale Filtergiite) als auch
als ,Korrektur'- oder ,Reparatur-Werkzeug
(konstante Filtergiite) eingesetzt werden
— natiirlich auch in einer Kombination aus
beidem. Diese Eigenschaften machen den
PQ so enorm vielseitig, obwohl er, wie wir
im Anschnitt ,Horen‘ noch erfahren wer-
den, kein Farbkasten im Stile eines Réh-
ren- oder Gyrator-EQs ist. Neu beim PQ
des Jahres 2016 ist auch eine anders or-
ganisierte Uberlappung der mit den ein-
zelnen Bandern anfassbaren Frequenz-
bereiche. Sie erganzen sich nun so breit-
bandig, dass man in einem interessie-
renden Frequenzbereich gleichzeitig mit
zwei oder auch drei Bandern unmittelbar
benachbart eingreifen kann. Erhoht wur-
de auch der maximale Amplitudenwert fiir
Anhebung und Absenkung: die urspriing-
lichen 11.5 dB wurden nun auf 20 dB er-
weitert. Um auch feinfiihlige Eingriffe vor-
nehmen zu kdnnen, kann die Amplitu-
denskala auf maximal +/-5 dB reduziert
werden. Neu ist auch die Integration von
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Auto-Bypass, entlehnt aus dem Iron Ma-
stering Kompressor. Fiir moglichst unvor-
eingenommene Vergleichsmoglichkeiten
zwischen Filtereinstellung und (Kanal)By-
pass kann man mit einem dazugehdorigen
Regler das Zeitintervall einstellen, in des-
sen Verlauf automatisch umgeschaltet
wird. So befreit man sich von der ,Schal-
terwartung’, der man automatisch ,zum
Opfer* fallt, wenn man zwei Klange mit-
einander vergleichen méchte. Das manu-
elle Betdtigen eines Schalters impliziert,
dass nun eine Klangverdnderung stattfin-
den muss.

Bedienung

Der PQ ist zweifelsfrei eine imposante Er-
scheinung mit seiner vollgepackten Be-
dienoberfldche, die aber trotzdem kla-
re Ubersicht garantiert. Jedes Filterband
kann einzeln auf Bypass gestellt werden
und ,Bypass‘ist in diesem Fall auch wirk-
lich ernst gemeint. Das gesamte Filter-
band verschwindet aus dem Signalweg,
als wire es Uiberhaupt nicht da — es wird
also praktisch durch einen Draht ersetzt.

Unterhalb eines jeden Filterbandes befin-

den sich zwei beleuchtete Taster, mit de-

nen man Bypass und konstant/proportio-

nal umschalten kann. Bei nicht leuchten-
der Taste ist die konstante Filtergiite ge-
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wabhlt. Jedes Band ist mit drei Reglern fiir
Anhebung/Absenkung, Frequenz und Fil-
tergiite ausgestattet. Die Regler sind mit
41 Rastpunkten versehen, die fiir wieder-
holbare Einstellungen sorgen und auch
eine ,Speicherbarkeit’ durch Digitalfo-

to oder Notiz erméglichen. Gleichzeitig
fallt auch die Herstellung der Stereokan-
algleichheit leichter. Oberhalb der Regler

befindet sich pro Band der 1/4 Gain Schal-

ter, der den gesamten Regelweg auf +/-5
dB anstatt +/-20 dB verfeinert. In der Mit-
te der Frontplatte findet man die schon er-
wdhnte Auto-Bypass-Mimik, einen Link-
Schalter, der die beleuchteten Tasten ver-
koppelt, so dass sie nur an einem Ka-

nal betdtigt werden miissen. Schlieflich
sind dort auch noch zwei ,General‘-By-
pass-Taster fiir den gesamten Kanal ange-
ordnet. Die flinf Bander haben folgende,
weit iberlappende Bearbeitungshereiche:
LF 10 Hz bis 330 Hz, LMF 33 Hz bis 1 kHz,
MF 128 Hz bis 4,1 kHz, HMF 310 Hz bis

10 kHz und HF 760 Hz bis 24 kHz. Wah-
rend bei konstanter Filtergiite die vollen
+/-20 dB Regelhub unabhdngig vom ent-
sprechenden Regler zur Verfiigung stehen,
sinkt der Regelhub bei proportionaler Fil-
tergiite bei maximal eingestellter Band-
breite auf rund +/-3 dB ab (siehe auch Er-
lduterungen im Abschnitt ,Messtechnik?).
Mit steigender Bandbreite eines Filters
werden hohe Amplituden allerdings erfah-
rungsgemdf auch schrittweise sinnloser.

Messtechnik

Es ist immer spannend, wenn zum aktu-
ellen Testgerédt ein messtechnischer Ver-
gleich gezogen werden kann. Im vorlie-
genden Fall natiirlich zu den Ergebnissen
der Messungen unseres lieben Freundes
Dieter Kahlen, am PQ der ersten Genera-
tion im Jahr 2002. Damals standen na-
turlich die Fahigkeiten der Motordreh-
geber mit im Vordergrund, diesmal soll
es um reine Audioparameter gehen. Da-
her geben wir flir manche Messungen den
Vergleichswert der ersten Generation in
Klammern an. Auch die Messtechnik hat
sich inzwischen tberholt, aus dem da-

mals neuen Audio Precision System Two
Cascade ist unser inzwischen wohl allge-
mein bekanntes Apxsss geworden. Wir
beginnen unseren Rundgang mit den Am-
plituden- und Phasenfrequenzgdngen bei
Neutralstellung aller Gain-Potis in Dia-
gramm 1. Die Schwierigkeit liegt hier na-
tlrlich in der Genauigkeit der Potentiome-
ter, so dass sich auch bei penibelster Ein-
stellung immer kleine Unterschiede er-
geben. Man sollte auf jeden Fall auf die
Moglichkeit der separaten Abschaltung
nicht genutzter Bander zuriickgreifen. Ei-
ne Obergrenze der Aussteuerung ist fiir
uns nicht zu definieren und sollte auch in
der Praxis keine Rolle spielen, wir nehmen
daher den maximalen Ausgangspegel un-
seres Testgenerators mit +30 dBu als Re-
ferenzpunkt. Am anderen Ende steht der
Rauschpegel und hier besteht ein Unter-
schied dazwischen oh die Auflosung der
Béander aufvolle +/- 20 dB oder auf +/-

5 dB geschaltet wurde. Werden alle Ban-
der aktiviert und auf +/- 20 dB geschal-
tet, liegt der Rauschpegel bei -91 dBu
(erste Generation -88,8 dBu) RMS unge-
wichtet (20 Hz bis 20 kHz). Durch die Um-
schaltung auf den reduzierten Pegelhub
steigt der Rauschpegel ein wenig an und
liegt dann bei -87 dBu RMS ungewich-

tet (20 Hz bis 20 kHz). Damit ergibt sich
eine Gesamtdynamik von 123,5 dB oder
120 dB. Dabei haben wir die vom Herstel-
ler angegebene Aussteuerungsgrenze von
+32,5 dBu angenommen. Ubrigens er-
hoht sich das pro Band addierte Rauschen
nicht linear. Es steigt bei gleich eingestell-
ter Giite frequenzabhingig (die Bandbrei-
te steigt zu hheren Frequenzen an, wenn

die Gute konstant bleibt). Es gibt also ei-
nen Unterschied ob man Band 1 oder 5
zuschaltet und wie deren Giite-Poti ge-
stellt ist. Sind alle Bander inaktiv, sinkt
der Rauschpegel auf -103,5 dBu. Der Qua-
si-Peak Vergleichswert (zu den -87 dBu
RMS) nach ITU-R BS.468 liegt bei-79,4
dBu und klingt damit etwas verdachtig.
Aber der Blick auf das Rauschspektrum

in Diagramm 2 nimmt jegliche Sorge und
erkldrt das Verhalten. Das Spektrum ist
frei von tonalen Stérungen. Die Nahe zwi-
schen RMS- und Quasi-Peak-Pegel ergibt
sich durch den sanften Anstieg zu den tie-
fen Frequenzen. Dieser wird, wie erwdhnt,
von der Stellung der Filterparameter be-
einflusst. An dieser Stelle sei auch ein
kurzes thematisches Abschweifen zu un-
serer Serie {iber die Stromversorgung ton-
technischer Gerdte erlaubt. Der Blick in
das Innere des PQ zeigt, dass der Netz-
transformator senkrecht zu den Filtermo-
dulen im Gehduse verbaut ist. In der Rich-
tung also, in der das unerwiinschte Maxi-
mum seines magnetischen Streufeldes zu
erwarten ist. SPL zeigt hier, dass dies kein
Problem sein muss, wenn man alles rich-
tig macht. Der THD+N flir unsere mess-
bare Vollaussteuerung (+30 dBu!) liegt bei
0,0026 % (erste Generation 0,01 %). Das
zugehorige Spektrum findet sich in Di-
agramm 3. Wie bei einer solchen Schal-
tung mit Operationsverstarkern zu erwar-
ten, sind hier die ungeraden Klirrkompo-
nenten leicht betont. Spannender wird es
aber, wenn man sich THD+N tiber den Pe-
gelin Diagramm 4 ansieht. Der Wert fiir
THD+N geht im Bereich zwischen +18 dBu
und +20 dBu auf 0,0004 % runter, Dia-
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8. Der Verlauf der Phase (gestrichelt) ist
fiir diesen Filtertyp charakteristisch. Die
maximale Verstarkung und Dampfung in
einem Band ist bei konstanter Giite sta-
bil. Sie liegen bei +/- 20 dB - gut zu se-
hen in Diagramm 9. Dies dndert sich, so-
bald ein Filterin den Modus fiir proporti-
onale Giite geschaltet wird, so geschehen
in Diagramm 10. Die maximale Verstdr-
kung ist dort von der nominal eingestell-
ten Giite abhéngig. Je kleiner die Giite Q
(hohe Bandbreite), desto kleiner wird die
maximale Verstdrkung (Diagramm 11). Bei
einer hdheren Giite hingegen, merkt man
den Unterschied in der Amplitude kaum
noch, wie Diagramm 12 bestdtigt, bei dem
die gleichen Messungen in beiden Mo-
dus abgebildet ist. Die Umschaltung eines
Bandes in den 1/4 Gain-Modus reduziert
seine maximale Verstarkung, ldsst aber
die Verhdltnisse gleich. Diagramm 13 zeigt
die gleichen Stellungen des Gain-Poti in
beiden Betriebsarten. Zum Abschluss il-
lustriert Diagramm 14 noch, dass die fiinf
Béander bei gleichen Einstellungen iden-
tisch sind. Das messtechnische Fazit darf,
nein muss exzellent ausfallen. Wir haben
keinen Punkt gefunden, an dem es Anlass
gdbe Kritik zu liben — alle Parameter errei-
chen herausragende Werte. Einzig bei der
Dynamik kdnnen sehr wenige Gerdte noch
ein bisschen mehr, was am Rauschverhal-
ten der gewahlten Hochvolttechnologie
liegt und flr die praktische Anwendung
keinerlei Rolle spielt. Da der Equalizer in
manchen Einstellungen wirklich ordentlich
Pegel auf den Tisch legen kann, ist die ho-
he Aussteuerbarkeit ein Segen, vor allem,
wenn man einen Kompressor folgen ldsst,
der einen entsprechenden Eingangspegel
abkann und das Signal dann auf Zieldyna-
mik finalisiert.

Horen und Praxis

Vorwegschicken mdchte ich, dass Entwick-
ler Sebastian Neu die Schaltung mit Styro-
flex Kondensatoren in vier Bandern opti-
miert hat. Einzig fiir das Tiefenband wur-
den aus technischen Griinden addquate
Vergleichsmodelle eingesetzt. Kondensa-
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toren dieses Typs sind fiir ihre Schnellig-
keit bekannt, aber auch fiir ihre Verlustar-
mut, eine hohe Kapazitdtshestandigkeit,
geringe Alterung und ein gleichformiges
Temperaturverhalten. Diese Information
hilft allerdings wenig, wenn man das 15 Ki-
logramm wiegende Gerdt aus dem Karton
heben muss. Ich hdtte nicht gedacht, dass
SMD so schwer sein kann. Als ,Hobby-Ma-
stering-Ingenieur’ betrachte ich ein sol-
ches Gerdt natiirlich mit anderen und auch
etwas verliebten Augen. Der PQ (unser
Testgerat ist rot) prasentiert sich wirklich
als Schonheit. Das Design der Frontplat-
te gibt einem auch sofort das Gefiihl, ein
wirklich méchtiges Werkzeug an der Hand
zu haben. Schnell einen analogen Insert
bauen und loslegen. Die erste Idee, die ich
spontan hatte, war mit sehr hoher Band-
breite die Charakteristik eines Shelving-Fil-
ters nachzuempfinden. Das geht sehr gut,
da die tiefste beziehungsweise hichste
Frequenz bei 10 Hz beziehungsweise 24
kHz angesiedelt ist. Mit maximaler Band-
breite bei proportionaler Giite und 3 dB
Amplitude (mehr geht nicht) oder auch et-
was ,schmaler’, stellt sich exakt das erwar-
tete Ergebnis ein. Wer also Shelving-Fil-
ter beim PQ vermisst: man kriegt das hin.
Die Bedienung geht einfach von der Hand,
ich musste lediglich lernen, dass die ver-
koppelten Schaltfunktionen am rechten
Kanal bedient werden miissen. Also wei-
ter — einen schmalen Peak auf die Bass-
drum gesetzt und es wird zuséatzliche Ener-
gie freigesetzt, die das restliche Spektrum
absolut nicht beeinflusst. Man kann sehr
schmal und gezielt arbeiten, um kleine Re-
sonanzen herauszunehmen, oder Energie-
punkte zu setzen. Das Schone daran ist,
dass die Bander sehr weit tiberlappen und
man in der Nachbarschaft einer ,anvisier-
ten Mittenfrequenz‘ sowohl Filtereingriffe
mit proportionaler und konstanter Filtergi-
te gleichzeitig vornehmen kann. Zum Bei-
spiel funktioniert eine breite Energiebe-
tonung mit einem zusdtzlichen Peak oder
Dip (constant Q) an geeigneter Stelle per-
fekt. Wo wir gerade von Energie sprechen:
Der PQ ist extrem neutral in seinem Klang-
verhalten, so dass man nicht das Gefiihl

hat, das Klangbild mit einer Farbe zu ver-
sehen. Man verschiebt in Wirklichkeit En-
ergieverhdltnisse in verschiedenen Fre-
quenzbereichen und findet so einen Weg,
die Frequenzbalance zu regulieren, ohne
dass das Basismaterial in seinem Grund-
charakter verdndert werden wiirde — ir-
gendwie wie ein Lautstdrkeregler fir ei-
nen Frequenzbereich. ,Bése’ Frequenzen
wie 3 k lassen sich exponieren, ohne dass
das Klangbild l&stig wiirde. In den Tiefen
ist der PQ auferordentlich definiert mit
fester, trockener, eben neutraler Klang-
struktur. Auch hier gilt, der bearbeitete Be-
reich wird lauter oder leiser, verandert sich
aber nicht im Charakter. Die 1/4 Gain Funk-
tion ist sehr hilfreich, und in den meisten
Fallen wird man auch diese fiir alle Ban-
der nutzen. Wann hat man schon Bedarf
fiir mehr als 5 dB im Mastering? Da geht es
dann wirklich in den Bereich der Rettung
oder Reparatur. Ich bin immer wieder be-
geistert dariiber, und auch meine Maste-
ring-Kunden stauen stets aufs Neue, was

1 dB bei einem guten EQ bewirken kann.
Insofern sind die +/-20 dB zwar eine ex-
trem hohe Regelreserve, die man aber nur
in den selteneren Fallen ausschépfen wird.
Bei konstanter Filtergiite lassen sich mit
dem PQ ziemlich steile Notches bauen, fiir
die man sonst vielleicht ein digitales Werk-
zeug bemiihen wiirde. Hier zeigt sich der
Vorteil der umschaltbaren Filtercharakte-
ristik: Man hat tatsédchlich zwei Equalizer
zur Verfligung (ist aber nattrlich auf 5 Béan-
der ,beschrinkt?). Eine echte Freude ist na-
tirlich der Proportional-Modus. Mit der Fil-
tergiite den maximal méglichen Ampli-
tudenhub zu bestimmen, ist von hohem
Wert bei der Klanggestaltung. Ein wenig
breiter, vielleicht doch noch ein dB mehr
oder weniger? Die Interaktion zwischen
den beiden Parametern geht geschmeidig
von der Hand. Der neutrale Klangcharakter
des PQs insgesamt macht einen sehr un-
angestrengten Eindruck. Man hat immer
das Gefiihl, iiber grof’e Reserven zu ver-
fligen. So ein bisschen fiihlt man sich wie
ein Ferrari-Fahrer auf dem Weg zum Brief-
kasten. Eine grofie Stirke des PQ liegt im
negativen Wertebereich, also dort, wo man

absenkt. Man macht einen gewahlten Be-
reich einfach leiser, ohne weitere Beein-
flussung. Das kénnen nicht viele Maste-
ring-EQs. Attribute wie weiche Héhen,
klare Mitten oder feste Tiefen sind beim
PQ eher fehl am Platze. Alles, was man
mit diesem EQ tut, wirkt richtig und neu-
tral. Zu gut gemeinte Tiefen kbnnen ver-
schlankt werden, ohne dass die Definiti-

on (sofern vorhanden) verlorengeht. Uber-

triebene Hohen kénnen elegant zuriick-
gefahren werden, ohne dass sie an Glanz
verlieren. Aufhellungen im Bereich zwi-
schen 1 und 6 kHz durch eine leichte An-
hebung gelingen ebenso, wie das Auf-
rdumen im Schuhkarton-Bereich bei 200
und bis 500 Hz. Im umgekehrten Fall kann
man hier aber auch fiir wohlige Warme
sorgen, ohne dass das Klangbild zuge-
stopft wirkt. Alle Eingriffe bleiben trans-
parent im Vergleich zum Original, wirklich
fantastisch. Insofern kann man den PQ
ideal besonders farbenfrohen Kollegen
beistellen, denn er bleibt stets eine valide
Alternative. Ich habe selten einen so neu-
tralen und universell einsetzbaren Equali-
zer wie den PQ gehdrt. Man kann mit ihm
alles machen, auBer eine eigenstindige
Klangsignatur aufprégen — und das meine
ich in ausschlieBlich positiven Sinn. Sa-
gen wir mal so — ein Padrchen Pultecs und
ein PQ, und fertig!

Fazit

Der PQ des 2016er Jahrgangs hat im Ver-
gleich zu seinem Vorgéanger nochmals gut
zulegen kdnnen, in messtechnischer und,
so spekuliere ich, auch klanglicher Hin-
sicht. Vielleicht habe ich dieses gute Ge-
fiihl aber auch nur deshalb, weil die neue
Frequenzbandaufteilung das Gerdt um Ei-
niges flexibler macht. Einen direkten Ver-
gleich mit einem Ur-PQ konnte ich nicht
anstellen. Beruhigend finde ich, dass
mein Text aus dem Jahre 2002 zu einem
sehr dhnlich positiven Bewertungsergeb-
nis kommt und vergleichbare Eckpunkte
und Eigenschaften anspricht, obwohlich
ihn erst gelesen hatte, als ich mit die-
sem Text schon fertig war. Die Verarbei-

tung des Gerdtes ist exzellent und extrem
hochwertig, die technischen Daten iiber
alle Zweifel erhaben. Und der Klang? Man
muss wohl sagen, dass er keinen solchen
hat, sondern ldssig und entspannt mit al-
len Frequenzen umgehen kann, was, wie
ich es selbst erlebt habe, auch auf den
Anwender abfédrbt. Man geht so souverdn
und selbstverstandlich mit dem PQ um,
als hdtte man alle Reserven der Welt. Und
irgendwie hat man die ja auch. Vom ge-
zielten Reparatureingriff mit steilem Fil-
teransatz, liber feinfiihlige Aufhellungen
oder Zuriicknahmen, bis zum grundlegen-
den Eingriff in das Spektrum l&dsst sich al-
les machen. Mit so viel ,Hubraum* ist das
Arbeiten eine wirkliche Freude. Allerdings
muss man stets auf seine Pegel achten,
nicht, was den PQ selbst, sondern, was
nachfolgende Gerédte hetrifft, die nicht so
entspannt mit viel Pegel umgehen kon-
nen. Kommen wir zum Preis fiir dieses rei-
ne Vergniigen von Equalizer. Der Herstel-
ler gibt eine unverbindliche Preisemp-
fehlung von 5.999 Euro brutto. Der Stra-
Renpreis liegt rund 500 Euro darunter.
Wenn ich an den gut sechsstelligen Preis
fiir das motorgesteuerte Ur-Gerét von An-
fang der 2000er denke, fiihle ich mich
doch sehr gut bedient und meine auch,
dass die neue Version besserin den heu-
tigen Markt passt. Ich glaube, Automa-
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tion ist kein so ibermdRig bedeutendes
Thema fiir einen Mastering-Ingenieur, der
den Klang der Analogtechnik liebt. Ich zi-
tiere mal kurz den Kollegen Zimmerli aus
Diisseldorf; ,Wenn ich zweimal das gleiche
hintereinander mache, hore ich auf! Ubri-
gens: Wer, aus welchen Griinden auch im-
mer, eine Version des PQ mit ungeraster-
ten Reglern haben méchte... man kann sie
heim Hersteller bekommen, obwohl die
gerasterte Version die einzig offiziell ver-
flighare ist. Sofern es nicht ohnehin schon
Fakt ist — der PQ gehdrt fiir mich zu den
Weltklassikern unter den Mastering-Equa-
lizern. Der 2016er Jahrgang unterstreicht
diese Aussage mit seinen modifizierten
und verbesserten Eigenschaften. lhr Jungs
dain Niederkriichten bei SPL... ausge-
zeichnete, tolle Arbeit! Bleibt nur noch die
qudlende Frage: Rote oder schwarze Front-
platte? Ich glaube, ich wiirde mich fiir rot
entscheiden. Passend dazu den roten lron
Mastering Kompressor aus gleichem Hau-
se, da kénnte man schon schwach wer-
den, aber vielleicht tun es ja auch ein paar
Plug-Ins fiir 150 Dollar? Nein Quatsch, ich
wollte Sie nur ein bisschen auf den Arm
nehmen. Im Jahre 2000 hatten wir Stu-
dio Magazin T-Shirts mit dem Aufdruck:
,My analog machine beats your digital ma-
chine‘. Das kann ich auch in 2016 unter-
schreiben...
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