Nicht nur Trommeln haben
Transienten

Dynamic Effect Processor Transient Designer von SPL

Wie behandelt man Transienten-haltige Signale? Man geht mit dem Equalizer heran, man gated, man kompri-
miert. Bei praktisch allen Applikationen von Gating und Kompression verandern Ansprech- und Rucklaufzeiten
die Hillkurve des Signals: Attack, Sustain und Release, diese 3 Phasen werden dabei - teils unwillkirlich, teils
bewul3t - "nachgestaltet". Wie jeder weil3, der schon einmal einer Bassdrum mit Kompressor oder Gate zu Leibe
gerlckt ist: Solche Art von Processing geschieht stets pegelabhéngig, es ist immer auf ei/xen Schwellwert bezo-
gen. Der Threshold ist denn auch flr die praktischen Umsetzung einer gestalterischen [dee der Parameter, der
die meiste Zuwendung erfordert. In freier Anlehnung an ein Exempel von Goethe: Wer netto 2 Jahre seiner
Karriere als Sound Designer mit dynamischem Processing zubringt, wird dabei mindestens 6 Monate in das

richtige Justieren von Thresholds investieren...
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J ust diesen zeitintensiven Parame-
ter nun sucht man beim SPL Tran-
sient Designer vergeblich. In spartani-
scher Anmutung, mit lediglich zwei
Potis - "Attack"” und "Sustain" - greift
man hier Threshold-unabhangig auf die
Verlaufsform von Signalen zu. Ein ein-
faches Beispiel: Fortissimo-Aktionen
auf einer Trommel werden in dersel-
ben Weise bearbeitet wie pianissimo-
Anschlage.

Konstruktion, Funktion,
Applikation

Der Transient Designer hat 4 Kanale,
von denen jeweils 2 per Link-Funktion
verkoppelt werden kénnen. Es gibt
XLR-Armaturen; die Features und tech-
nischen Werte entsprechen dem ho-
hen Standard, den man von SPL-Pro-
dukten gewohnt ist. Fir das Thres-
hold-freie Processing liefsen sich die
Entwickler den Terminus "Differential
Envelope Technology" einfallen. Die Ar-
beitsweise 133t sich - bezogen zum
Beispiel auf die Ansprechphase - wie
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folgt darstellen: Ein erster VCA-Hullkur-
venverfolger (Envelope Follower) liefert
Informationen Uber den Ist-Zustand der
Hullkurve in dieser Phase. Mit einem
zweiten VCA wird dann dieser Teil der
Hullkurve "nachgestaltet': Entweder
wird der Einschwingvorgang fir einen
kurzen Moment verstarkt oder aber ab-
geschwiécht. Eine mehr oder weniger
starke Akzentuierung des Transienten
erhalt man bei einer Stellung des At-
tack-Reglers im positiven Bereich, ein
weicheres Einschwingen im negativen
Bereich. Steht das Attack-Poti auf 12
Uhr, verbleibt der Einschwingvorgang
im Originalzustand.

Nach dem gleichen Prinzip funktioniert
auch der Zugriff auf die "Sustain"-Pha-
se. (Nach dem Modell der klassischen
ADSR-Hllkurve erstreckt sich die Ge-
staltung genau genommen auf den
‘Release"-Abschnitt.) Wenn das Poti
hier im Minusbereich steht, wird das
Signal klrzer - also subjektiv "trocke-
ner'. Bei angehobenem "Sustain” (re-
spektive "Release"™) Wert wird der Aus-
klang verlangert, indem die Verstar-
kung fur eine Weile "oben gehalten'
wird. Das setzt voraus, dald in dieser

Phase verwertbare klangliche Substanz
vorhanden ist - wenn nicht, handelt
man sich unter Umstanden eine klei-
ne Rauschfahne ein. Durch verstarkte
Release-Werte bringt man also auch
die raumlichen Anteile eines Signals in
den Vordergrund. Auf 12 Uhr bleibt die
Sustain-Phase ebenfalls unbeeinfluf3t,

Wenn |hnen danach zumute ist, ma-
chen Sie eine kleine sounddesigneri-
sche Imaginations-Ubung und wenden
Sie diese Wirkungsweise auf ein Mu-
sterbeispiel an - zum Beispiel ein nicht
gedédmpftes Schlagzeug-Standtom mit
Resonanzfell. Es 1413t sich - zweitens -
gedanklich auch leicht nachvollziehen,
dal® man mit dem "Sustain" - Regler
keine Wirkung erzielt, wenn man da-
mit etwa Woodblocks bearbeitet, die
im reflexionsarmen Raum aufgenom-
men wurden.

Perkussive Signale sind - namentlich
und vordergriindig - das pradestinierte
Material fur diesen Prozessor. So kann
man sich in der Praxis zum Beispiel
eine Menge Kleinarbeit an der Démp-
fung von Schlagzeug-Trommeln spa-
ren, indem man sie am Pult mit dem
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Abb.1: Generierte Hullkurven (Attack)
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Abb.3: Bearbeitete Wellenformen (Attack)
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" Minimaler Attack

Transient Designer in die gewlinschte
Form bringt. In Bezug auf ein gesam-
tes Schlagzeugset, inshbesondere "stra-
tegisch" kritische Trommelin wie
Bassdrum und Snare hat man hier auf
einfachste Weise (und ohne potentiel-
le Neben-Effekte wie vor allem bei
Gates) Zugriff auf den "Impact" des In-
struments.

Aber nicht nur Trommein aller Art ha-
ben Transienten. Auch ein Klavier hat
welche, Gitarren, Basse - und viele In-
strumente mehr. Wenn man bei derar-
tigem Sound-Material beispielsweise
die Attack-Phase abschwdacht und
gleichzeitig das "Sustain” erhoht, erhalt
man so etwas wie einen "Weichzeich-
ner" und betont zuséatzlich die raumli-
chen Anteile des Sounds.
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Praxis

Unter der Rubrik Messe-Neuheiten
horte ich auf der Pro Light & Sound
dieses Jahres vom "Transient Designer"
- und war sofort hdchst interessiert. Zu
der Zeit arbeitete ich in der AbschluRR-
phase an einem Projekt, das sich
schwerpunktmaldig mit dem Zusam-
menwirken unterschiedlichster perkus-
siver Klange beschéaftigt: Umwelt-
sounds, manuell gespielte elektroni-
sche und akustische Perkussion,
Mouth percussion und eine Reihe -
kaum zu bechreibender - perkussiver
und semiperkussiver 'Designer-
sounds”. Ich hatte gewissermafsen den
Eindruck, dieser Prozessor sei "just in
time" eigens fur diese Produktion ent-
wickelt worden.
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Abb.4: Generierte Hullkurven (Sustain)
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Abb.6: Bearbeitete Wellenformen (Sustain)
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Maximales Sustain

Mittlerwelle ist der Transient Designer
Bestandteil meines Racks. Denn ich
konnte die oben erwahnten Sounds
damit in einer Weise nachbearbeiten,
wie es mit keinem anderen Prozessor
moglich gewesen wére. Besonders
beeindruckend ist dabei immer wieder
die verbliffend einfache Handhabung.
Der einzige "Neben-Effekt" den man zu
vergegenwartigen hat, sind fulminan-
te Pegelspitzen bei stark akzentuierter
Attack-Phase.

Fazit

Der Transient Designer ist ein Prozes-
sor von genialer Einfachheit: Keine
Threshold-Justierung, die klangliche
Gestaltung geschieht mittels zweier
Regler namens "Attack” und "Sustain"
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- jewells nach Plus und Minus, mit ei-
ner neutralen Position auf 12 Uhr. Das
ist alles. Empfehlen kann man ihn je-
dermann und jederfrau mit Soundde-
signer-Ambitionen. Anwendbar ist der
Transient Designer nicht nur auf vor-
dergriindig perkussive Klange sondern
zeitigt einzigartige Resultate bei allen
Schallereignissen, bei denen man Uber-
haupt und im weitesten Sinne so et-
was wie eine Ansprech-Phase ausma-
chen kann. Die Bestlckung mit 4 Ka-
nalen empfinde ich personlich als pra-
xisgerecht. Der Transient Designer ist
ein typischer Analog-Prozessor, der
wohl kaum in absehbarer Zukunft sei-
nen digitalen Ableger in einem Plug In-
Modul finden dirfte.
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